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Manuel Rocheman:
por fin solo

XAVIER QUIRARTE

uando cumpli diez afios, las aburridas y cotidianas lecciones de piano
dieron un vuelco en la vida de Manuel Rocheman. Sucedi6 la tarde
_en que escuchd a Oscar Peterson. “Fue como una revelacion —dice en
entrevista—. Antes de eso no me gustaba mucho lo cldsico y mds bien
tocaba de ofdo cosas que ofa en la radio, como el boogie boogie, con

ritmos y armonias de jazz. Pero cuando escuché a Peterson pensé: eso es lo

que quiero tocar”.

Rocheman estudid la muisica académica y el jazz, y tuvo la fortuna

de contar con la tutorfa de una de las glorias del jazz francés: Martial

Solal. “Es un maestro muy interesante; me ayudé mucho a encontrar

mi propio camino. No queria

La obra maestra de
Orson Welles y Duke Ellington

Juan Jost OLIVER

ntes de la aparicién del cine sonoro, la miisica sincopada fue la

acompaniante de la industria cinematografica. El cine llamado “mudo”

necesitd de la imaginacién y cualidades interpretativas de los jazzistas,

principalmente de pianistas y organistas. Fats Waller (1904-1943)

tocaba acompaniando las cintas que se exhibfan en el Lincoln Theatre
de Harlem. La muisica viva aderezaba las escenas de tensién, suspenso, romance
o alegorfa apotedtica.

Si mucho del cine silente fue acompafado con mutisica viva, no fue hasta
1927, con la cinta The Jazz Singer (El cantante de jazz) cuando el jazz y el cine
se unen, aunque fuera sé6lo en el titulo. The Jazz Singer de 1927 es considera-
da como la primera pelicula

que tratara de tocar como él o
como Oscar Peterson. “Tienes
que encontrarte a ti mismo
en la musica y desarrollar tus
ideas', me decfa. Claro que
esto toma mucho tiempo, no
se puede hacer en uno o dos
anos”.

A los 18 afios Rocheman
comenzé a tocar en los clubes
de Parfs y a los 20 ya tenfa
su propio grupo. Entre sus
primeros conciertos estuvo
uno con su maestro a dos
pianos en el Festival de
Jazz de Paris. Un lustro
después grabo su primer
disco, Trio Urbain (Nocturne
Productions, 1990), al que
siguieron White Keys
(Nocturne Productions,
1992) y Tropic City (A Records,
1996).

Después vino un contrato con
la filial de Sony en Francia, -
donde grabé Come Shiney I'm
Old Fashioned en 1998 y 2000,
respectivamente, con un trio de
ensuenio: Al Foster en la bateria
y George Mraz en el contrabajo.

Como otros mtisicos,
Rocheman comenta que su paso por Columbia no fue todo lo maravilloso
que podria parecer, si bien tuvo sus efectos positivos. “Me ayud6 mucho,
pero el problema es que en estas grandes empresas el jazz no les interesa
mucho. Saqué dos discos con ellos, y a los seis meses de que apareci6 el
segundo, cambiaron al directivo y el que llegé no sabfa quién era Manuel
Rocheman. Ademds no sabfan de jazz y estaban mds interesados en la
muisica pop. Cuando venia el proyecto de la tercera grabacién me dijeron
que no podian continuar conmigo porque mis discos no vendian. Asf que
actualmente Sony Francia no tiene ningtin mtsico vivo de jazz en su
catdlogo, aunque claro siguen vendiendo las reediciones de mtisicos como
Miles Davis”. .

Aunque ha tocado en otras formaciones, en su proyecto como lider
Rocheman es un cultivador del formato en trio. “Esta forma es cldsica pero
funciona muy bien. Ademds mis pianistas favoritos, Oscar Peterson, Bill Evans,
Keith Jarrett, Martial Solal y Phineas Newborn, me gustan cuando tocan solos
o en trio. El trfo permite apreciar mds el juego del piano, pero si hay otros
muisicos el equilibrio es diferente”.

Grabar a piano solo fue un proyecto que Rocheman maduré a lo largo de
varios afos hasta que su productor le dijo un dia: “Tienes que grabar un disco
de piano solo”. De hecho habfa estado dando este tipo de conciertos desde
hace tres anos, por lo que ya contaba con un repertorio. Asf nacié Alone
at Last (RDC Records, 2003), disco que serd lanzado el 8 de septiembre e
incluye standards como “Donna Lee”, “Strangers in the Night”, “Jitterburg
Waltz”, “My Romance” y “On Green Dolphin Street”, asf como cinco
composiciones propias: “Beatriz”, “Duc's Blues”, “Dreamland”, “Chromatic
Boogie” y “Sozinho”.

Tocar a piano solo, dice Rocheman, es un gran reto, sobre todo cuando se
hace en vivo. “En trio hay una interactividadgde los musicos en el escenario,
pero cuando estds solo debes mantener la atencién del puiblico por tu propia
cuenta. Esto se vuelve mds dificil incluso para el ptiblico. En todo caso, para
la grabacién tenfa que sentirme preparado por lo que estuve tocando solo
durante varios afios”.

Los discos de piano solo de Michel Petrucciani son una referencia inmediata
al hablar sobre jazz francés. Rocheman sonrfe ante el recuerdo de quien fue su
amigo y un pianista de grandes vuelos a pesar de que padecfa una enfermedad
en los huesos que limité su crecimiento. “Era un gran pianista y le gustaba
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nista francés Manuel Rocheman se presentara hoy al medi

| sonora, aunque la tecnolo-

gia fue usada solamente en
las secuencias musicales. En
1929 se realizé el primer
cortometraje mistificando
la atmdsfera jazzistica y en
él aparece Bessie Smith.
Despechada y contrita,
Bessie se embriaga y canta
“San Luis Blues”.
Para la bluesista el corto
es injurioso, pero musical-
mente fue una superpro-
duccién: la direccién musi-
cal y los coros fueron de
W. C. Handy; el pianista
fue James P. Johnson y en
la banda participaron
miembros de la orquesta de
Fletcher Henderson.

-Desde que se exhibid
Escupiré sobre sus tumbas,
pelicula francesa de 1959,
basada en la novela
homénima de Boris
Vian, quedé prendado
del cine cuyas pistas
de sonido privilegian la
muisica sincopada.
Excluyendo los documenta-
les o conciertos filmados, en
los cinedramas, el jazz proporciona dosis extras de tensién que enriquecen
la trama y subrayan el trabajo actoral, creando nuevas sensaciones en el
espectador. En la trama de Escupiré sobre sus tumbas la atmdsfera de violencia
racial, furor sexual y linchamiento en un mitico sur profundo estadunidense,
la musica de vibrdfono sonaba al estilo del Modern Jazz Quartet. En la banda [
sonora flotaban armonias como variaciones de “La Ronde Suite” de Milt
Jackson y John Lewis.

Un afo antes, el mismo Boris Vian habria convencido a Roger Vadim
de contratar los servicios de Thelonious Monk y Art Blakey para que se
hicieran cargo del soundtrack de Les Liaisons Dangereuses * de 1958 (Relaciones
peligrosas). En el filme, los retozos eréticos de Jeanne Moreau y Gerard Philippe
van dejando corazones espinados a lo largo del camino, sobre todo el de
Jean-Louis Trintignant. La malicia y la tensién son enfatizadas por la musica y
cuando el juego erético termina con la inmolacién de la Moreau, el jazz es el
amo de nuestro ritmo interior.

El respeto que ha sentido desde siempre el ptiblico francés por el
jazz, se ha manifestado en su cinematografia. En la opera prima de
Louis Malle, Ascenseur pour L'Echafaud de 1957 (Ascensor al cadalso), pro-
totipo de la llamada “nueva ola francesa”, los amantes (la fémina fatal
es de nueva cuenta Jeanne Moreau) conspiran para asesinar al marido.
Entre las sombras del Parfs nocturno la muisica de Miles Davis ** enmarca con
su tono melancdlico esta obra maestra del cine negro.

En Hollywood el jazz también impact6 a los espiritus sensibles.
En 1941 Duke Ellington (autor de la mdsica para dos filmes de buena
factura: Anatomia de un asesinato *** de 1959, y Paris Blues **** de 1961),
fue llamado a California para presentarse con su banda en la obra musical
Jump for Joy en el Mayan Theatre. A una de las funciones asistié Orson
Welﬁes que cit6 al Duque para la mafana siguiente en sus oficinas de
la RKO Pictures: “El espectdculo es magnifico —le dijo—, sélo que la ober-
tura tiene que tocarse con la banda en el escenario y no en la fosa.
Un hombre debe salir solo y después los demds, uno por uno, hasta que
toda la banda esté en el escenario”. Orson Welles le describi6 toda una
nueva estructura del espectdculo, de principio a fin, cada niimero, cada
sketch, sin consultar nota alguna, en una sola visién genial. Y continué:
“De lo que yo quiero realmente hablarte es de hacer Ia historia
del jazz en una pelicula que titularemos It's All True. La quiero

disfrutar la vida. Viajamos juntos una vez que fuimos a tocar a un festival escrita por Duke Ellington y Orson Welles, dirigida por Duke Ellington m
en Dinamarca. Era muy simpdtico y siempre estaba haciendo payasadas. Se y Orson Welles y la musica compuesta por Duke Ellington...” =
burlaba de todo, hasta de su situacién fisica”. El trabajo se inicié y Duke Ellington recibié un adelanto y se puso a trabajar. ~
Alone at Last es un reflejo de lo que toca en sus conciertos, concluye Al poco tiempo Orson Welles troné con-la RKO y botaron el proyecto. De esta .
Rocheman. “Asf como incluyo standards cldsicos de jazz también tengo etérea obra maestra del jazz y de la cinematografia quedaron sélo veintiocho o
cosas mds virtuosas, como “Donna Lee', un tema de Charlie Parker. Por compases. ***** o
otra parte, también grabé baladas como “Strangers in the Night' y *So =
Tender', composicion de Keith Jarrett, y “Song for Helen', de Bill Evans”. * Powroram. | |5
Estamos ante un disco intimo que el publico podrd compartir hoy al ) ~ **Fontana. ||,
mediodia en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes en el ciclo *** CoLumBIA / LEGACY. ||
Expresiones del Jazz. EEl **+*+ Rikopisc | [N
e e *#**%% Dyke ELLINGTON, MUSIC Is My MISTRESs, DouBLEDAY, 1973 o
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| pianista francés Manuel Ra-
E cheman (Paris, 1964) se pre-

sentara en piano solo este 23
de agosto, en la sala Manuel M.
Ponce del Palacio de Bellas Artes.
En anteriores ocasiones ha ac-
tuado en México con su trio, la ul-
tima de ella en 1999, en el marco
del Festival Internacional Cervan-
tino. En septiembre préximo saldra
a la venta su mas reciente dlbum
“Alone at last” (RDC Records), en
el que aborda en piano solo al-
gunos temas cldsicos del jazz y al-
gunos propios. A propésito de su
presentacion este sabado, habla en
entrevista:

éManuel, qué te inicié en el
jazz?

El descubrimiento del pianista
Oscar Peterson a los 13 aiios de
edad. A partir de ahi mis estudios
musicales, iniciados a los siete
aiios, se dirigieron mas y mas
hacia esa miisica y fui dejando lo
clasico, para desesperacién de mi
abuela quien fue mi primera
maestra d2 piano.

éQué tan importante fue que
hayas sido alumno del célebre pia-
nista de jazz Martial Solal?

Conoci a Martial a los 15 afios de
edad, gracias a un amigo comtin, el
pianista Bob Vatel. Martial des-
pués de escucharme acepté ser mi
maestro. Me ensefié a buscar mi
propia personalidad y a clarificar
mi discurso musical. Esto fue fun-
damental para mi.

&£Cémo lograste hacer tu primer
disco? .

Fue producto de un contrato con
Nocturne Productions, después de
ganar el primer lugar en el con-
curso de piano Solal en 1989. Yo
tenia entonces 25 afios y ‘seis de
carrera en el jazz.

&Cudl ha sido tu 4lbum mds im-
portante?

“I am old fashioned” (Columbia
Sony). Ah estoy con Jiri Mraz y Al
Foster. Se hizo un tiraje de 7 mil
copias y se vendi6é bien en Eu-
ropa.

éSe p
Francia?

vivir del jazz en

Si, claro. Hacerse rico quiza no.
No tengo yate ni casa en la Costa
Azul, pero salgo adelante. El Es-
tado francés apoya bastante, a
través de becas. Hay muchos fes-
tivales, estancias en determinada
ciudad. También premios y recono-
cimientos, como el que da la
ciudad de Paris o la Academia
Francesa del Jazz. Gracias al
apoyo estatal, en buena parte, me
he presentado en un buen nimero
de paises, incluyendo México.

éCudles son tus planes a fu-
turo?

Promover este nuevo disco en
piano solo y quizas sacar el afio
préximo un album en dio con el
violinista Didier Lockwood. Con él
tocaré dentro de tres semanas en
Paris.

ELEVADA
TRAYECTORIA

* Estudié piano desde los siete
afios

¢ Estudio piano y percusién.

» En 1984, con sélo 20 afios de
edad, formé su primer trio con
Christoph Wallemme, bajo, y
Simon Goubert, baterfa.

 Ha trabajado con el flautista
Antoni Ortega, el saxofonista
Johny Griffin y el contrabajista
Didier Levalet.

« Entre sus producciones se
encuentran: “Tropic City”,
“Come shine” (ganador del
Diapasén de Oro de Francia),
“Alone at last” y “I'm old
fashioned”.

» Sus principales influencias son
Oscar Peterson y Phineas
Newborn.

» Trabaja la improvisacién con
Michel Sardaby, Gabriel
Garvanoff y Martial Solal.

» En 1991 obtuvo el premio Boris
Vian de la academia de jazz por
su primer CD "Trio Urbain".

_ * Se le otorgé en el afio de 1998
el Premio Django Reinhardt de
la Academia de Jazz, el mas
prestigiado galardén de jazz
Francia como el mejor muisico
del afio.

ROCHEMAN
POR FIN SOLO

Bellas Artes recibe al pianista francés
que interpretard jazz clasico

anigy? -



